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« A ma place » de vivant, qu’est-ce que je disegfte que jai a dire, qu’est-ce que je peux
encore ajouter qui n'aurait pas été dit.

Vincent Ecrepont réussit, autour d’un sujet conlaunort du pére et la réunion familiale, a
eviter tous les pieges de naturalisme complaidantchestre savamment une partition dense
et serrée, trés musicale, treés « vraie ». On seneait et on sourit parce qu’on s’est reconnu.
Et on jubile devant la virtuosité de I'écriture s clarté.

L'auteur avance, tétu et lucide dans le champ taatl savoure le plaisir infini de

réinventer ce théatre de I'intime précis et unietrs

Philippe Minyana.
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NOTES D’'INTENTIONS

Le théatre est un miroir vide.
J'aurais réussi si le spectateur se dit : ¢a jemieux plus.
Je veux décrire des rencontres qui transformeritfant grandir.

Lars Norén

A ma placeun titre éloquent mais suffisamment équivoquer pouinterroger le sens.
Plutét que la notion de place « a laquelle restefest bien de la justesse de sa propre place

dont il est question. Mais de quelle place au jesgit-il ?

Une place ne peut exister que par le regard de geukii donnent réalité, c’est au regard de
ceux qui composent la cellule familiale que s'ditate propos de cette écriture.

Ce texte questionne tout d’abord la place qu'umeinfecoit au sein de la fratrie, jusqu’ou son
« ordre d’apparition » prédétermine les rapport$l gourra construire avec ses parents et
freres et sceurs. Il interroge tout autant la plgeen enfant se donne dans sa famille, ou
comment, par séduction ou opposition, il tenterd’&reconnu ». Car c’est bien évidemment
en donnant ou en refusant ce qu'’il croit que sesrpa attendent de lui, qu’un enfant se fait
aimer. Cette piece explore enfin la place, lesgdawuvelles qu’un enfant devenu adulte se

ré-attribue aux yeux des siens.

Cette famille, comme beaucoup d’autres, a son sagresecret savamment gardé dans le but
de protéger ceux qui l'ignorent. Les projectionaté&matiques qu’engendre un tel silence
sont, au demeurant souvent bien plus destructrigeda vérité simplement dite.

Dans ce texte, la mort du pere réactive le tralsmagioriginel sur lequel s’est construite cette
lignée, a savoir le décés du tout premier né, atigerfille alors agée de cing mois. On ne sait
gue trop combien la perte d'un enfant pour les marest un deuil impossible a faire. Mais
gu’en est-il pour les autres enfants qui lui « swemt » ? Le silence et la douleur des parents
aidant, impossible pour les Premier et Dernier désne pas «remplacer », de ne pas
s’octroyer, chacun a sa fagon l'identité de ceaphfjui, a jamais, sera le plus aimé.

Au fil des séquences, la mise en mots d’'une enfaecsilence permet a chacun des trois
freres d'éclairer les autres sur la maniere dona ivécu, nié ou dépassé la mémoire

inconsciente de cette sceur absente.



Une piece dont les personnages apprennent dontea gase parler.

Omniprésente a cette parole mais absente au plddeaére.

Présents au plateau mais si difficilement prés&isx-mémes, les fils.

lls tentent d’éclaircir les zones d’'ombre sur ledtps chacun d’entre eux, chargé d'un

sentiment de réparation ou de culpabilité, a teetée construire. Est-il d'ailleurs possible se

construire face a une autre absence, celle d'ua gént les présences pesaient parfois plus
lourdes que les absences ?

CarA ma placeaborde également la question du pére et de ddiditi. Pour un fils se déclarer

pere, c’est renoncer a son statut d’enfant ou désdent pour se placer sur un pied d’égalité
face au pere. Une facon pour le Dernier-né de ns gé différencier de ses freres tout en
revendiquant, ailleurs, sa différence. Lui seuldefacon peu conventionnelle, aura su briser
« le maléfice qui ne fait faire que des males aexf Est-ce encore une logique de réparation
ou celle d’'une opposition au modele familial qudécidé le dernier a devenir pére a son

tour ?...

Ici I'intime rejoint I'universel, en ce sens ourkcit pourrait étre celui d'un passage initiatique
d’'un age a un autre. Un chemin de maturité qui adrae fils a dépasser les rancceurs envers
celui qui lui a donné vie pour entrer dans un pseuas de pardon. C’est bien de la dette au
pere dont il est question. La reconnaissance dedmn » du pere, aussi minime fut-il, lui
permet de quitter le stade de la culpabilisationr @zcéder au statut de celui qui donne vie a
son tour. Tout comme l'acceptation de la failliglde son pere lui permet d’abandonner un

idéal surévalué pour s’accepter lui-méme faillilenc adulte.

C’est assurément une facon de s’envisager différemhm
Cette proposition théatrale n'a pour autant aucessage a délivrer.
Elle ne délivre rien ni personne.

Au mieux invite-t-elle chacun a repenser son passé se penser autrement au présent.

Vincent Ecrepont



NOTES DE SCENOGRAPHIE

DansA ma placele lieu n'est pas fixé mais on imagine une maitniliale figée dans un
temps passé. Pendant des années, dans la sallaggrnte cette maison, s’est accompli
guotidiennement le rituel des repas. C’est de ee djue la scénographie puise ses éléments.
L’espace est simplifié a I'extréme. Sur le plateaug table en bois aux dimensions modestes,
guatre chaises, un tabouret. Les sieges, entiddpémdantes, permettront des mises en
rapport avec lI'espace, I'élargissant ou le resgérf@oposant des tensions... équivalentes a

celles que vont vivre les trois personnages.

La table exprime I'entité de la cellule familiatians son archaisme et sa rigueur. Cette cellule
familiale désirée par les fils s’avere, des lesmpéees scenes, préte a éclater. A travers les
différentes confrontations des trois fils ressdrtes amertumes, la complicité perdue, les
difficultés a se parler et c’est face - et a travecette table que s’expriment symboliquement
leurs écarts. Au fil de la piéce, la table va saglir, a la limite de se rompre. Un vide se
forme en son milieu, évoquant la dislocation dedeapports mais également la perte, la
tombe, le manque et le silence du pére... Puis vigntes confidences et la table se
reconstruit (des plateaux sont apportées par lssptiur combler les vides). Dans cette
complicité retrouvée, la table se recompose et @efin rassembler une famille réconciliée...

Annabel Vergne



VINCENT ECREPONT
PARCOURS DE L'AUTEUR

Mon parcours artistique débute par I'apprentissgiga pratique du métier d’acteur. Ces dix
ans sur scene, m'ont permis de donner a voir &naqy le théatre dans ses multiplicités de
formes et de propos. La maturité d’homme nourrissalie de I'acteur, j'ai voulu donner a
entendre des textes qui fassent écho a mes prexpésences et interrogations.

C’est donc tout naturellement que je me suis oiemtrs le travail d’écriture et de mise en
scene. En 1999, je décide de franchir le pas etér ma propre compagnie a Beauvais. Une
facon de pouvoir dire ce qui m’'affecte ou me réyalans le monde d’aujourd’hui. Une fagon
également d’amener le public & s’interroger surqoé lui importe au quotidien. Voila
pourquoi, je fais le choix de défendre un théagsolument contemporain, autant dans

I'écriture que dans les modes de transpositioredl r

Sur scene, une représentation de théatre met eareiome représentation de la vie. Tout acte
théatral nait d’un regard sur I'existence et rastitel un révélateur, une image de la vie ; non
point la vie comme concept théorique mais bien cenprception intime. Il ne s’agit pas
dans ma démarche de créateur d’apporter des répdimsetiques. A mon sens, le théatre est
la pour susciter des interrogations. Avec commeeuecun travail de recherche exigeant et
sensible, jentends mener une réflexion sur ce eetxcqui m’entourent. Peut-étre une
opportunité pour le spectateur d’ouvrir ou de r&firoger la conscience qu’il a de lui et du

monde.

C’est la méme dynamique qui sous-tend mon travaitdur. Engagé depuis toujours dans
une recherche d’écriture personnelle, je méne deplus de dix ans des ateliers d’écriture
auprés de personnes dont la privation de la paedlenne tout son sens a sa retransmission.
C’est ainsi que je travaille en étroite collabaratau sein de différents centres pénitentiaires
et hospitaliers. Ma précédente écriture théatrake, chambre 100,était une relecture
transposée de trois années de rencontres aveatiEstpde services d’oncologie ou de soins
palliatifs.

La chambre 100publiée chez ALNA éditeur, a regu le prix de lailleure création culturelle
2006 décernée par la Fédération Hospitaliere decEra



EQUIPE DE CREATION

Collaboration artistique

Laurent STACHNICK

C’est aupres de Véra Goreva, pour mieux appréhdadeéthode Stanislavski, que Laurent
Stachnick aborde le théatre. Il joue ensuite Maxya chekhov, Moliére, Tardieu. Il anime
divers ateliers de pratique théatrale ou il monteaver, Garcia ou lonesco et des opéras :
Carmen, Les Indes galantes et met en scene deseledpectacles et des cabarets. Il vient
d’adapterCheechdu Québécois Francois Létourneau. Il a été I'tmsisle Joél Dragutin sur
Petits voyages au bout de la rae 2007. Il accompagne Vincent Ecrepont dansdaiation

de ses créations depuis les débuts 1994.

Scénographie

Annabel VERGNE

Formée a I'Ecole Nationale Supérieure des Arts éit® de Paris, Annabel Vergne est
scénographe pour le théatre et la danse. A patita®5, elle travaille comme scénographe
aux cOtés des metteurs en scéne Jean Boillot, Béliaart, Clyde Chabot, Romain Bonnin,
Isabelle Ronayette, Vincent Ecrepont et auprescieségraphes Marie-Jo Faggianelli, Jean
Christophe Boclé, Hervé Robbe, Julika Mayer. Ebagoit actuellement la scénographie de
la prochaine création d’Isabelle Ronayette et conumaune nouvelle collaboration avec le
chorégraphe Benoit Lachambre. Annabel Vergne emsdig scénographie depuis 2006 a

I'Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratif$des.



Création costumes

Isabelle Deffin

Isabelle Deffin s’est formée au métier de costueni@rl’école du TNB de Rennes. Elle a
d’abord travaillé comme couturiere auprés de Laukelly La belle Héleneou Ariane
MouchkineTambours sur la digueElle a ensuite été I'assistante costumes swsgdestacles
de Didier BezaceFeydeau terminysSylvain MauriceLe Marchand de sableet Joél
PommeratGrace a mes yeuAu Mondeet Le Petit Chaperon Rougé&lle devient alors la
costumiére attitrée de ce dernier, et concoit tetutnes d€u’est-ce qu’on a fait,”D’'une
seule mainLes marchandsCet enfantet Je tremble Elle collabore aux créations de la
compagniex vrai diredepuisLa chambre 100

Creéation lumiére

Gildas Plais

Apres un DEUG Arts du spectacle, suivie d'une fdioraaux techniques de la lumiére au
CFPTS en 1998, Gildas Plais initie ses premierdlabmrations professionnelles avec le
TNB. Il travaille alors avec J.F. Sivadiea folle journée ou le mariage de Figaravec P.
CalvarioLa mouetteEn 2002, il integre FTENSAD du TNS. Par la suite;ollabore, comme
éclairagiste, avec C. Larsimon sig veux dire montage de textes de D. Keene, avec A.
Simon surlLa disputede Marivaux et su€réanciersde Strindberg, puis avec |. Ronayette sur

Une famille ordinairede J. Plyia.

Création sonore

Maxime Fabre

Apres avoir suivi une formation de BTS Audiovisgekcialité son, Maxime Fabre s’oriente
vers le théétre et le spectacle vivant en tantrgisseur son et sonorisateur. Il travaille avec
différents metteurs en scéne tels que Christiare®etti, Julie Brochen et réalise sa premiére
création sonore pour le specta€letites Barbaries Ordinairemis en scene par Véronique
Vellard. Il travaille également comme régisseur depuis 2006 sur les concerts et festivals
organisés pata Muse en circuit(Alfortville, 94), dont la mission est de promouvda

musique électro-acoustique contemporaine.



Interprétation

L’Ainé

Patrick Alaguératéguy

Patrick Alaguératéguy a joué aussi bien du thééreemporain (Bond, Vinaver, Koltes,
Arrabal...) que du théatre plus classique (Shakespé&zaudel, Brecht, Dostoievski...) en
passant par quelques vaudevilles, du théatre dedweéehéatre dans la rue, du théatre en
appartement et du théatre trash serbe, avec legurgeten scéne Michel Vinaver, Sylvie
Haggai, Christian Benedetti, Dominique Dolmiebien d’autres.

Il a également joué dans les films d’Eric Atlaead-Baptiste Huber, Olivia Connelly et

Frédéric Comtet, ainsi que dans plusieurs sériégisées.

Le Second-né

Francois Delaive

Francois Delaive a été formé a 'ENSATT puis au Ssomatoire National Supérieur d’Art
Dramatique de Paris. Trés vite il travaille ave@Bie Jacques, Olivier Py, Jérdbme Savary et
Aurélien Recoing. Il explore des univers résolumeontemporain avec Jacques Rebotier,
Francois Verret, Sophie Rappeneau entre autres.|@apectacl€Construire en fewe Jack
London, mis en scéne par Dominique Roodthoof, enéé&héatre National de Belgique, il
recoit en 2003 le prix du théatre, catégorie «leailcomeédien seul en scéne », Bruxelles. I
travaille en parallele sur différents projets cimdographiques avec Claude Sautet, Jean

Becker, Francois Ozon etc.

Le Dernier-né

Pierre GIRAUD

Tout au long de son parcours, consacré pour uge llpartie a I'écriture contemporaine, il
travaille sous la direction d’Andrezj Seweryn et Jgel Pommerat. Il collabore avec Olivia
Grandville, Sabine Macher, Marief Guittier, SopHRenauld. Il est un compagnon des
premieres heures de la compagvii@bel Octobredirigée par Judith Depaule. Il joue plusieurs
spectacles dia compagniedu p’tit matindirigée par Michele Guigon et participe alialents
Adamien 1997 sous la direction de Pascal Légitimuscdlaboration avec le travail de la
compagnie a commencé sur le specthalehambre 100



EXTRAITS DE PRESSE

La Croix — juillet 2008
Lorsqu’il évoque la capacité de dénouer les nosi-chit s'alléger de tous ces poids qui
permettent de renouer avec soi-méme, les motsmeeki Ecrepont sonnent infiniment vrai.

Bruno Bouvet

Les trois coups — février 2008

A ma place pose des questions pertinentes : comimeience peut-il étre plus violent que
les mots, comment trouver sa place au sein d'ua&idr quand l'ordre originel a été
bouleverse, faut-il chercher a réparer ce qui méparable ? La mise en scene épurée et
évocatrice réussit parfaitement a symboliser legioms entre les membres de cette famille.

Pierre Grivaz

Rue du théatre- juillet 2008
Interprétée et mise en scéne avec sobriété, A ate [@onne juste. L'écriture en est a la fois
econome et précise. Le sujet traité sans pathosémeut pas moins.

Yoland Simon

L’Humanité — juillet 2008
A ma place trouve écho dans la sensibilité destafmess. Emus, ils sourient aussi au
spectacle de ces hommes, a la poursuite de lean@nperdue.

Muriel Steinmetz

Le courrier Picard
A ma place est une piéce écorchée vive dans lagtrels freres (...) renvoient leurs vérités
comme autant de directs au foie. Les trois comédjenent de facon sobre et juste cette
parole libérée. Ici, seul compte le propos. Eerhplit son ceuvre, touche son but : penser sur
soi-méme.

V.H.



JEUDI 10 JUILLET ZUO

Les mots libérateurs de Vincent Ecrepont

dité maladive et d’'une difficulté
de langage, le théitre aura donc
appris «a dire “je”, & s'affirmer dans
son désir d'étre différent des autres, 4
saffranchir de la culpabilité de déve-
lopper une pensée singuliére dans sa
famillex». « Petit a petit, les choses que
je ne m'autorisais pas sont devenues
possibles. Le thédtre, cest, littérale-
ment, la reconstruction du réel.»

Parmi la multitude
-des spectacles du festival
«off», qui démarre
officiellement aujourd’hui,
deux textes sonnent juste:
«La Chambre r00»
et «A ma place »

¥ orsqu'il parle de «force créatrice
éde la parole», lorsqu’il évoque
Zla capacité du théatre a «dé-
nouer les non-dits, a s'alléger de tous
ces poids qui perinettent de renouer
avec soi-méme», les mots de Vincent
Ecrepont sonnent infiniment vrai.
Lauteur de La Chambre 100 et de
A ma place, présentés chaque jour
en alternance dans le festival «off»
au Théatre de La Luna, a effectuéle
" long chemin qui meéne vers I'écri-
ture. La sienne n'est pas purement
autobiographique, au sens d'une
distance qui ne serait pas abolie
entre I'homme et 'écrivain. Elle
transforme la matiere de son expé-
rience personnelle en personnages
de fiction qui portent la marque de
son regard, de son extréme sensibi-
lité et de son gotit pour les assonan-
ces, ce qu'il appelle avec humour les

- «lacaneries». Au gamin emprisonné
dans le double carcan d'une timi-

En 2003, la Scéne nationale de la
Halle aux grains a Blois fait appel a
Vincent Ecrepont pour animer un
atelier d’écriture dans 'hopital de la
ville. Plus précisément, dans le ser-
vice de cancérologie. Les responsa-
bles du théitre ignorent totalement
que le metteur en scéne, agé de
43 ans, a été touché par la maladie
quelques années plus tot. « Dans cet
hépital, comme en prison ou avec les
enfants avec qui je meéne des actions
de sensibilisation au thédtre, jai eu .
envie de donner la parole aux mala-
des. Trop souvent, on parle i la place
des gens...» Les patients se confient
a cet artiste qui a partagé leur sort.
Puis vient le temps de la «franspo-
sition, du détournement» pour batir
des étres de théitre qui prennent
chair de facon bouleversante dans
La Chambre 100. La méme volonté
de dépasser la souffrance par I'écri-
ture est 2 'ceuvre dans A ma place.
Trois freres, qui se sont perdus de
vue, se retrouvent lors de la mort de
leur pere. «Ce texte est inspiré de ma
propre histoire. Au début, mes parents
n'ont pas compris sa violence. Mais,

. depuis, le spectacle m'a beaucoup

rapproché d'eux.» Lui poursuit son
chemin. Pour son prochain specta-
cle, il mettra en scéne un texte d'un
autre, Philippe Dorin.

BRUNO BOUVET [4 Avignon]

Théatre de la Luna-Buffon, a
Avignon. La Chambre 100 {jours
pairs) et A ma place (jours impairs],
3 16040, du 10 juillet au 2 aolt.
Réservations: 06.82.29.76.46.



Trois fréres se retrouvent  la mort de leur pére et se parleni explorent comment ils se sont construits dans cette fratrie (Ph. W. Viez).

Vincent Ecrepont, auteur-metteur en scéne de «A ma place»

Trois fréres en quéte de soi

Vincent Ecrepont présente sa derniére création, <A ma places,
les 26 et 27 janvier a I'auditorium Rostropovitch.

ch est plongé dans la pé-

nombre. Sur la scéne, des
techniciens s'affairent. Sort des
coulisses Vincent Ecrepont.
Souriant. Lair tranquille, Pour-
tant il est & moins d'une se-
maine de sa dernitre création,
«\ ma place», dont les repré-
sentations auront lieu les 26 et
27 janvier a Vauditorium avant
de partir a Paris au Lavoir Mo-
derne. Et cette piéce n'a tien
d'anodin. Vincent ficrepont en
est Vauteur et le metteur en
sscénie. Bt c’esten lui qu'il est allé
puiser les mots. :

F’Observateur : Comment
est née cette nouvelle piéce?

Vincent Ecrepont : Je l'ai
derite en écho a «La Chambre
100» (Gevite ef mise en scéne par
Vincent Ecrepont en 20086, ndlr)
pour laquelle j'avais collecté
des paroles sur le cancer pen-
dant trois ans.

Le résultat m’a montré que
lotsqu’on parle de lintime,
quand il est juste, il peut tou-
cher a Puniversel. J'ai donc osé
nie pas chercher ailleurs mais au
fond de moi. Bt je me suis de-
mandé sur quelle fragilité je
me suis construil enfant : sur
I'absence du pére, sur un enfant
de cing mois que mes parents
avaient perdu avant ma nais-
sance. Je me suis interrogé :
comment les enfants suivants
peuvent prendre leur place.

C’est le théme de votre pié-
ce ? «A ma place», est-ce la
place de I'enfant ?

De l'enfant et de adulte qu'il
devient. Je parle de trois fréres.
Comment I'ordre d’apparition

. dans la fratrie détermine la pla-
ce a tenit pour Fenfant. Com-

I-’auditorium Rostropovit-

ment Fenfant se donne cette
place par rapport a ses parents,
et comment aduite, il réajuste

- cette place par rapport i ses

parents et a ses fréres.

Faudrait en finir un
jour avec cette putain
de culpabilité

Ces trois fréres se retrouvent
aux funérailles de leur pere. Il
sont dans la maison de leur

enfance et ls se parlent pour la -

premiére fois. lls explorent ce
sur lequel ils se sont construits
enfants, ’est-a-dire la mort de
cette petite fille avant leurs nais-
sances.

Vous abordez une nouvel-
le fois un sujet grave, sombre,
sur lequel plane la mort.

Mais ce n’est pas triste. Cer-

tains classent méme cette pie- -

cedans le registre de la comédie

- car deux des personnages ont

de 'humout. Pour moi, Cest un
vrai miroir que 'ai envie de

tendre au spectateur pour qu'il -

Ttetourne au petit enfant qu'il a
€té et qu'il porte toujours au
fond de lui. Je voudrais qu'on
dise en sortant : «Faudrait peut-
étre un jour en finir avec cette
putain de culpabilité !» qu'on
pactise avec son enfance, qu'on
fasse ld paix avec les siens avant
qu'il ne soit trop tard.

Est-ce un texte fictif ou bio-
graphique? T

C'est la transposition d'un
réel. La transposition du res-
senti et fantasmé de 'enfant

que j'étais, réinventé par Yau--

teur adulte que je suis devenu.
Jai écrit une longue lettre 3
mes parents, & mes fréres, pour
leur expliquer que c'était une

transposition. Dans la piece, je
fais mourir le pére alors que le
mien est bien toujoutrs vivant.
Ce n’est pas évident pour eux.
IIs seront jeudi soir 4 Ia générale.
Ce seta émotionnellement fort
pour moi.

Quels sont vos choix de
mise en scéne ?

- Assez dépouillée. Les acteurs
ne s'adressent pas au public
comme dans «La chambre
100». J'alterne entre des scénes
au présent, presque cinémato-
graphiques, et des scénes oni-
riques.

Y a-t-il une tournée prévue
pour cette pidce ?

Je n'ai réussi & obtenir aucu-
ne coproduction. avec des
théatres, Je la monte dans le
cadre de ma résidence et grace
alaRégion et au Départernent.
Nous la jouons samedi et di-
manche a l'auditorium Rostro-
povitch puis du 5 au 9 février
au Lavoir Moderne Parisien,
Ensuite, j'espére que cette pic-
ce trouvera son public. De tou-
te facon, une chose est stire, je

4

I'emméne en Avignon cet été
ol nous la jouerons en alter-
nance avec «L.a chambre 100».

Le texte est-il publié ?

_ Il le sera en avril chez Alna
Edittons.

Pensez-vous écrire la pro-
chaine pi¢ce que vous mon-
terez ? °

Je ne crois pas. Je ne vais pas
monter que du Ferepont. De
toute facon, il me faut deux ans
pour écrire, Fntre-temyps, je vais
bien monter autre chose...

PROPOS RECUEILLIS
PAR PATRICTA HAUTE-POTTIER

«A maplace» de Vincent Ecre-
pont, samedi 26 janvier a
20h30 et dimanche 27 janvier
a 17 heures & Vauditorium
Rostropovitch (vue de Gesvres,
espace culturel Frangois-Mit-
terrand) a Beauvais.

Attention : nombre limité de
places, réservations .recom-
mandées au 01 47 00 29 62 ou
06 20 69 52 18 ou compa-
gnie_avraidire@yahoo.fr

Vincent Ecrepont a plongé dans ses souvenirs réels ou fantasmas

d'enfant pour écrire «A ma place» (Ph. J. Caprio).



A ma place
UNE HISTOIRE DE FAMILLE

A la Luna Buffon, Vincent Ecrepont nous donne sa derniére piéce qui évoque une histoire de
famille comme il y en a dans toutes les familles, avec des rivalités, des drames, des secrets.

Il 'y a pas de bon pére, disait Sartre. On peut se demander aussi s'il existe de bons fils.
C’est la question que I'on peut se poser, en écoutant cette piece. Trois fréres se retrouvent,
lors des obseques de leur pére. Le frére ainé est trés frere ainé, sir de lui, dominateur. Le
cadet est plein de rage et s’en prend avec véhémence au petit dernier qui avait depuis
longtemps quitté le domicile familial, sans donner de ses nouvelles. Bien sdr, chacun évoque
a sa facon la figure paternelle. Rappelle des souvenirs, des griefs, surtout le dernier fils dont
les reproches rappellent parfois la Lettre au pére de Kafka

Péres de péres en fils

Une sorte de tradition s’est établie dans cette famille. On ne fait que des garcons. Trois
exactement. Une fois encore, le petit dernier s’est distingué. Qu’en est-il de ses amours, de
son éventuelle progéniture ? Nul ne le sait. Et, soudain, on découvre une tragédie qui a
frappé cette famille, puis, a la fin, une lettre posthume du pére vient révéler un étonnant
secret, mais on ne vous en dira rien ici, bien entendu.

Interprétée et mise en scéne avec sobriété, A ma place sonne juste. L'écriture en est a la
fois économe et précise. Le sujet grave est traité sans pathos, mais n’en émeut pas moins.

Yoland SIMON

A ma place, a La Luna Buffon, du 11 juillet au ler ao(Qt, jours impairs, a 16h40 ;Texte de
Vincent Ecrepont

Interpretes Patrick Alaguerateguy, Francgois Delaive, Pierre Giraud

A ma place est publié chez Alna éditions.

Réactions du public:

« C'est assez fort, des choses intimes qui résonnent en moi, avec beaucoup d’émotion. »

« Ca m’a bien plu de vivre cette situation délicate et de voir surgir un brin d’humour dans
cette situation difficile. »



LA COMPAGNIE

Porter une parole qui s'oppose au « prét a penser »

Implantée a Beauvais depuis 1999 et dirigée pandeeur en scéne Vincent Ecrepont, la
compagniea vrai dire développe son projet artistique autour de la méata diffusion et la
sensibilisation. La thématique qui sous-tend Ign&dité de son travail se fonde sur
l'invitation de chacun a renouer avec sa proprelpar

La création

La création de textes contemporains est I'axe fenaale la compagnie.

- Mars 2000 Les Regles du savoir-vivre dans la société modelmdean-Luc Lagarce.
- Mars 2001 La nuit est mere du joude Lars Noren.

- Mars 2003 Haute Surveillancele Jean Genet

- Saison 2009 / 2010Bouge plus de Philippe Dorin

Les derniéres créations ont été écrites par Vingergpont :

- Janvier2006 :La chambre 10@ublicationALNA éditeur

- Janvier 2008 A ma placepublicationALNA éditeur

- Saison 2010 / 2011Silences

La diffusion

L’'une des préoccupations majeures de la compaghigeefaire rayonner ses créations — et a
travers elles, ses différents partenaires — stertéoire régional, national et au-dela... Cette
diffusion connait depuisa chambre 10Qune réelle intensification.

La sensibilisation

Pour la compagnie, il est de la responsabilité attistes d’étre fortement engagés dans un
travail de sensibilisation dont I'enjeu est d’ouvuine conscience artistique au plus grand
nombre et, au-dela, d’insuffler un soutien a laggenet a une projection nouvelle de soi dans
'avenir. Intimement liés au processus de créatiumy ateliers de pratique théatrale et/ou
d’écriture ont permis de développer un rapport defiance avec la population et les
différents partenaires locaux et d’inscrire le &idde la compagnie dans différents enjeux de
politique culturelle essentiels, gu’ils aient liea milieu hospitalier, carcéral, scolaire, culturel
etc.

Les partenaires

La compétence artistique de la compagnie et swaitrde terrain sont reconnus des tutelles et
collectivités : DRAC/ Picardie, Conseil régional ¢kcardie, Conseil général de I'Oise,

Conseil général des Cotes d’Armor, Ville de Beasvat d'autres instances telles que
'ADAMI, le JTN, la Fédération des (Euvres Laiques...



