« Je vais au théitre afin de me voir sur la scene
tel que je ne saurais - on n’oserais - me voir ou me réver,
et tel pourtant que je me sais étre. »

Jean Genet
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NOTES DE MISE EN SCENE

POURQUOI MONTER HAUTE SURVEILLANCE 7

A Porigine, ¢’est une rencontre forte avec de tres jeunes détenus lors d’un atelier
mené a la maison d’arrét de Blois qui m’a incité a travailler sur I"exclusion hée a la
condition carcérale.

I’ai relu certains auteurs incarcérés ou internés comme Artaud, Verlaine, Sade avant de
vivie Peeuvre de Jean Genet comme une évidence :

Bien plus qu’un récit réaliste sur la prison, ¢’est un auteur en totale rupture avec toutes les
conventions morales et théitrales que 3" a1 choisi de mettre en scene.

Décider de monter Hawe Surveillance, ¢ était également décider d’assumer
I’amoralité de ce texte. L aspect transgressif rejoint, a mon sens, la nécessaire subversivité
de 'art. Pour qu’elle puisse provoquer une mise en mouvement de la pensée et de
"action, ume écriture se doit parfois de « provoquer ». C’est dans cet esprit que le thédtre
de Jean Genet se fait exaltation de la trahison et du crime.

Aprés avoir monté Lagarce et Norén, j"ai volontairement attendu deux ans de
maturité artistique avant d’aborder 1"univers de Genet. Cette période de nourriture et de
réflexion ne pourra que m’aider, en période de répétitions, a faire confiance a ma propre
Intuttion.

Lorsqu’il a monté Les Paravenis en 1983, Patrice Chérean gue j"admire entre tous avait
déclaré que, « pour la premiére fois de sa carriére, il mettait en scéne une piece qu’il
1w était pas sir de comprendre dans sa totalité ». Cela me force a la fois a Phumilit€ et a
Iexigence.

Il est vrai que ¢’est un auteur traversé de contradictions qui a construit une ceuvre d’une
extréme complexité. Mais le renouvellement que propose son écriture est un moteur
extraordinaire a la recherche d’un aufre renouvellement dans les formes de transposition
thedtrale,

J’ai pleinement confiance en la capacité de chaque spectateur a recevoir de fagon
intellectuel ou instinctive ceite proposition théitralement incorrect. Si le public est la
condition de vie de toufe création, je ne voudrais pas étre conditionné par un soucis de
plaire — ou de déplaire — a tout prix. Porter la voix de Genet tout en suivant ma propre voie
de la facon la plus générense et honnéie possible, voila mon projet. De toute fagon
Vécrtture de Genet ne cherche pas 4 plaire. C'est une écnture sans concession. La
séduction est déja une concession. Mais au final, le vrai pouvoir appartient au public. Pas
seulement le pouvoir d’évocation ou d’appropriation, je veux parler du pouvoir, pour
chaque spectateur, de devenir a son tour le nouvel mterpréte de la fausse réalité jouce
devant lui. Et cela dans la vraie vie.

Ee 13 septembre 2002



INTENTIONS DE MISE EN SCENE
V. ECREPONT

Si ce projet a germé d’un réel - la confrontation avec de trés jennes détenus - c’est bien
une démarche artistique éloignée d'un réalisme illustratif, que j’entends mener. Et cela en
m’écartant du « comment jouer Haute Surveillance » de Dauteur, pour explorer dans leurs

décalages d’autres modes de représentations.

La déconstruction narrative que propose la version remaniée en 1985 invite a cette
recherche dans les formes de transposition thédtrale. C’est bien cette derniére version qu’il m’est
apparu important de donner a entendre. Outre 1a dénonciation de la peine de mort qui fait de ce
texte la piéce de Genet la plus souvent montée aux Etats-Unis, elle se révele actuelle dans sa
réflexion sar ’exclusion et sur la répression de toute « transgression ». Si ce rapport a la mort et a
sa propre most est poussé jusqu’a Pexaltation, ¢’est pour mieux exorciser dans une transposition

thédtrale ce qu’on dit « étre mal »...

C’est peut-étre cette indépendance inteliectuelle revendiquée par cet opposant a toute
norme quétait Jean Genet qu’il m’intéresse de transposer sur scéne. Peuf-8fre une fagon
d’échapper a4 nos « préts 4 penser » et d’aider chaque spectateur 4 étre encore plus acteur de sa

propre vie.

Avril 2002

T T —



NOTES DE SCENOGRAPHIE
V. ECREPONT

Dans les tout premiers manuscrits de 1942, Jean Genet avait opté, comme décor, pour le
naturalisme d’une cellule de 3,50 m. x 3,50 m.. L évolution qu’'il a tenu 4 apporter dans les trois
autres versions s’écarte relativement peu de cette proposition initiale : « Intérieur d’une cellule en
maconnerie, dont les pierres taillées sont apparentes (...) au fond un vasistas grillé dont les pointes
sont dirigées vers Iintérieur {._.) le it est en bloc de granit. »

Une certitude : il me parait essentiel d’éviter tout traitement réahste dans la représentation
dn milien carcéral. Le projet scénographique pourrait s appuyer sur la confrontation d’one cage de
scéne vide — par essence le premier espace clos ot Uacteur est enfermé — et une structure centrale
qui délimiterait aire de jeu des trois prisoaniers.

C'est dans D'eeuvre de Francis Bacon que powraient se puiser quelques sources
d’msparation :

- Un praticable incliné et modulable dans lequel trois trappes, trois « portes mentales »
feraient apparaitre trois an-deld : une fosse d’argile, un bassin d’eau et un puit de
lumiere.

- Ce « plateau », serait surmonté d’up axe diagonal, une perche métallique de six métres
sur laquelle les comédiens pourraient s’appuyer on se suspendre.

Par ailleurs, 1l serait intéressant de réfléchir a une traduction scénique de la conception

« physique » que Yeux-Verts se fait de la cellule, quand il dit de hm-méme: «.Je suis la
forteresse ». La prison trouve ici un corps qui contient lni-méme tout 'univers. Ce fantasme de
corps démesurément contenant, théme récurant dans I'ceuvre de Genet, pourrait se transposer dans
la projection d’images qui explore « le dehors dans le dedans du corps ». Cela sur un €cran rond,
Peeilleton qui permet toute perception de ce corps-cellule.

« Pour nous, de D'wilieton de Judas, ce fut une belle séquence tragique, merci. », tels sont les

derniers mots de Haute Surveillance.



EXTRAIT CHOISI

HAUTE SURVEILLANCE page 48

Yeux-verts :

Maurice :

Yeux-verts :

Maurice :

Yeux-verts :

Maurice :

Yeux-verts ;

Maurice ;

Vous ne voyez pas ma situation 7 Vous ne voyez pas qu’ici on fabrique des
histoires qui ne peuvent vivie qu’entre quatre murs 7 Je ne reverrat jamais
le soleil des hommes, et vous vous foutez de mo1 7 Vous m’ignorez 7 Vous
ne comprenez pas qu’a mes pieds la tombe est creusée 7 Dans un mots je
serai devant les juges. Dans un mois on aura décidé que je dots avoir la t&te
coupée. La téte tranchée, messieurs! Je ne suis plus vivant, moi!
Maintenant je suis tout seul. Tout seul! Seul! Solo! Je peux mounr
tranquille. Je ne rayonne plus. Je suis glacé. (...)

Trop abimé par la cellule. Trop pile. Déprimé. Mais s1 vous m’aviez vu
avant, les mains dans les poches, avec mes fleurs, avec toujours une fleur
entre les dents ou a "oreille 4 la place de la cigarette | On m’appelait...
Vous voulez le savoir 7 C’était un beau surnom : Paulo les dents-fleuries !
Et maintenant 7 Je suis tout seul, ma femme m’abandonne... (4 Mawurice ;)
Elle t"aurait plu, ma femme ?

Elle me chavirait un pew, je I"avoue. Quand déja je la vois a travers tol, je
deviens fou.

(amer)
Je suis un beau couple, hein ? Ca te trouble ?

Oui. C’est méme un passage que tu devrais creuser. Pour t'en défaire tu
aurais du mal. C’est pour ¢a qu’il faut te venger. Montre-mot son portrait.

Tu le vois tous les matins, quand je me lave.

Montre-le encore. Une derniére fois.

1l owvre brutalement sa chemise et montre a Maurice son torse ou est
tatoué un visage de femme mais tournani le dos au public qui ne verra
Jamais le tatouage.

Elle te plait 7

Elle est belle ! Dommage que je ne puisse pas lui cracher sur sa gueule,
c’est ta peaw. ({/ rit.}



